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PREMESSA

di Paolo Dorigo
(testo del 2007)

Lobarte ai tempi di Babeuf era appannaggi o
La Rivoluzione in Francia inizido a mettere sotto critica questa logica.
Delacroix ci ha rappresentato il passaggio, il patriottismo che fu poi risorgimento e guer-
ra partigiana, e nuovo antifascismo. Ma anche Goya, che della restaurazione visse e rap-
presento la esperienza terrificante della guerra iberico-francese.
In letteratura, Buonarroti ci ha portato il racconto della congiura degli Eguali.
Poi Marx, che prese le mosse dalla Lega dei Comunisti, gia Lega dei Giusti, con i suoi
compagni , non port, | 6darte proletaria n®
limitandosi, si fa per dire, alla ragione della critica.

Ma in Russia e in altri luoghi, pittori anche rinomati, dedicavano metri qua-

dri di sublime attenzione ai lavori pitu umili. La Comune di Parigi rappresen-

t, |a prima Rivoluzione. Non una o0congi
con Pellizza Da Volpedo, ci fu chi diede alle masse il ruolo di protagoniste

nell darte. Seguirono grandi osi movi ment
e Si spostano tuttora | addove ¢cd | a au

devono fuggire allorquando insorge la restaurazione. o non sono fuggito,

pur avendo partecipato ad una Rivoluzione sconfitta. Da Guernicaal Reali-

smo Sovietico, da Cagli a Zigaina a Pizzinato ai nuovi movimenti. Poi

nell doccidente tutto  tornato omodaod,
non ho rinunciato mai a scontrarmi, con queste concezioni. Oggi io guardo ai

popoli lontani, che poi sono vicinissimi, sono la attuale Classe Operaia Mon-

diale, quella che tutto produce, qui e li. E amo i compagni che sanno rappre-

sentarla in nuove forme di real i smo. Ma
sorgere dell 6i mperialismo americano e d
smo seguito alla morte del Compagno St a



ficati dei metodi nuovi anche se rimandati a precedenti esperienze. Gioco un vecchio

nonno socialista, ferroviere senza tessera fascista, silicotico ed abile pittore ritrattista, e
gioc, | a |l otta di c¢classe. Che ancora cont.
mia. Perché emia, anche se € loro, di chi in fine si giova delle energie che posso dedica-

re a questa vita. Energie materiali, non (
oprincipinidé. Voglio quindi dare spazio gl
nulla superata o demagogica, di un popolo che spinge per farsi strada, da 500 anni, do-

po che gl han rubato tutto | doro. I 1 pOpC
rappresentato, in Italia non lo ristampa nessuno, il Presidente Gonzalo fa tremare i falsi
comunisti anche ora che &€ morto in carcere, anche solo in effinge. Eppure non fu affat-

to un genocida, come € ed era invece Garcia Perez, un noto politico peruviano, che cosi
tante volte ha richiamato all daiuto, chi s:¢
celle minuscole da es- sa progettate per le
carceri peruviane. LG U FEERTIEES Bon. Ci fermiamo

qui. Questo e un libro |V|VA EL 250AN|VERSAR|U DE LA doarte. E i

tuali non sono meno . cupi di quelli del
fascismo mussoliniano GUERRA PUPUI—AR EN EL PERU' al potere. Lo dimo-
strano la Palestina ed il Libano, e sono
solo le ultime dimo- strazioni del nazi-
smo occidentale, fi- glioccio di quello
che fu responsabile di decine di milioni di
vittime in Unione So- vietica.

Movimiento Popular Perd, 17 de mayo de 2005
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Scritti e criti
Autoriflessioni sul percorso attraverso le forme e i cohgosto 1988
Giuseppe Mazzariol, 14 giugno 1988
Mario Cossali, agosto 1989
Giulio Ghirardi, Col ore come respiro ne
tore, 25 ottobre 1989
Giulio Ghirardi, settembre 1990
Riflessioni su contro/corrent80 novembrefi 25 dicembre 1990
Ernesto L.FrancalanciUn a f i n e s t9seitembed991, doar t e
notazi oni del |l darti st a
Umberto Daniele, Alla fine dei sistemi. (Per Paolo Dorigo} 2ettembre
1991, con notazioni dell dartista
Giorgio Segato, Paolo Dorigo: la ragione del gesto, settembre 1991
Etica estetica e significatdi L e esposi zi oni <coldettive e
1992) nel pensiero rivoluzionario di Paolo Dorigo
LOesposi zione del 25 aprile 1992 alla F
La circolarit”™ del |l 0asfitQoafegenzasue nel | dart
| i bHiogl t ec €21 magkio 193 kAtened deneto, Ve-
nezia, La relazione di Toni Toniato e il dibattito
Operaaseimani99Zdist ori a del | 60Opera, <critica, p
mance
Luigi Serravalli, Il caos ordinato, Alto Adige, 12 febbraio 1993
La conferenza alla galleria Le due Spifebbraio 1993
Critica ed autocritica del narcisismiebbraio 1993
Umberto Daniele, febbraio 1993
Chi ha paura di Paolo Dorigo artista ? A proposito del silenzio me-
diatico sulla mia attivita di artista durante la campagna mediatica
del potere giudiziario all depoca dell a
Il rapporto tra Paolo ed Armando Pizzinato i documenti

c he
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La pittura di Paolo Dorigo durante la carcerazione piu lunga (1993 -2006)

La produzione poetica di Paolo Dorigo

LOi mportanza della Controinchiesta e | e s
di denuncia della tortura, 2002-2005

Ernesto L.Francalanci, 19 dicembre 2004

Mario Cossali, giugno 2005

Motiv-Azi one all 6Arte e debi ti cul turald/i d e
come forma di resi dugled0Psa 1 n carcere e 0

Emanuele Horodniceanu, ottobre 2005

Opere
Il periodo della formazione e le copie per formazione (1985-1988)
Disegni (1985-2007)
Vignette carcerarie (1985)
Forma/Colore (1988-1990)
Colore vivo (1990)
Cartella litografie (1990)
Fuori serie (19881993)
Contro/Corrente (1991 -1993)
Ciclo della memoria (1992, 2005)
Colore vivo (?) (19971998)
| collages politici (2000-2005) ed i | murales componibili (2000-2003)
Il figurativo sconosciuto (1988-2004)
Prime sculture: totem, arte povera, ritorno sui banchi di scuola (1990-
2005)
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Apparati e fonti

LOi ncomprensione del mondo culturale all a
ne artistica materiale oggi e la necessita dei cantori del capitalismo di tra-

sformare | 6arte in modelli wvirtuald:@
Ldantagoni smo totale di Paol o Dorigo nei

ciale della borghesia falsamente illuminata di oggigiorno, per la sua na-

tura imperialista e feudale, ed il suo rifiuto dei modelli sociali basati sulla

simulazione e sulla virtualita (2007), ed oggi (2024) addirittura sulla

ointelligenza artificialé , mentr e continuano ad archivi a
nascondere la realta orrenda della neuroviolenza tecnologica (cfr. neuro-

freedom.ory

Nota Bibliografica e Curriculum espositivo.

Nota sui Collezionisti e sui prezzi delle Opere.

Nota sull dambiente formativo e sulla atti
prendista grafico e tipografo.

Paolo militante, radiocronista (radio Sherwood,2ottobre 19761981), gior-

nalista, traduttore, generatore di idee e comunicazione non invasiva.

Progetto per uno spettacolo teatrale sui sistemi di tortura tecnologica e

controllo mentale 48 ore di 2 torturati Paolo Dorigo, 30 giugno 2006, scrit-

to in presenza del padre Vladimiro nelle sue ultime ore di vita.

LOi mpedi mento all darte condi zione dell a (
di questo libro.

Bibliografia.

Nota su epistolari, censure e progetti repressi.
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| SUL PERCOR
E I COLORI
ori go, agost

AUTORI FLESSI ON
FORME
Paol o D

Non si giunge mai tanto oltre come
quando non si sa piu dove si vada.

Goethe

I tentativi della pittura di dare un significato comunicativo, di forzare

una idea oltre i tangibili ed evidenti significati delle parole! scritte o

dette, sono da sempre stati una delle forme piu alte e stupende di
irruzione in sé stessi e -da sé stessi- negli altri.

Certo la pittura, come altre espressioni artistiche, necessita di
dedizione, tecnica, sensibilita e di tanto sforzo. Per giungere la dove
altri non sono giunti & necessario sforzarsi di essere precisi e
determinati verso un punto d'arrivo del proprio lavoro, punto d’arrivo
che ogni volta ci sfugge e si pone pit avanti. Non ¢ necessario solo
apprezzare il proprio lavoro: non e necessario solo essere dotati di
una tecnica che, oltremodo, non potra mai essere raffigurata con altri
mezzi che non siano dentro la stupenda imprecisa precisione umana;
non & necessario solo avere un’idea e perseguirla, occorre crederci.

Ecco, io non credo ancora di avere quella tecnica e quella
esperienza senza la quale un' opera non potra mai dirsi
imperfettamente perfetta, ma tendo, con tutto me stesso, per stadi,
a raggiungere ... e quella precisione di cui si & detto ... ed un
messaggio che tocchi la persona, che suggerisca le domande, che
inviti alla conoscenza profonda e che non permetta una mera
contemplazione od un mero rifiuto. Ricordo che anni fa si usava
affiggere manifesti che con la loro forza grafica colpivano in pieno
viso colui che gli si accostava, e si diceva “come un pugno in un
occhio”.

Ecco, il fatto € che dopo un pugno I'occhio rimane tumefatto,

17
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semichiuso, e cosi non pud vedere bene. Piu spesso, oggigiorno, 1a
grafica pubblicitaria e molte attivita pseudo artistiche di famosi nomi
tendono ad esaltare I'estetica pura, la scivolante estasi dei
lineamenti; io ritengo che tendenze del genere divengano
degeneranti dal momento che non colgono cio che vi & di pit grande
nell’essere umano, e cioé la capacita di vedere, di capire, di decidere
e di agire, prima ancora che la perfetta e tanto osannata estetica
totale del corpo (che troppo spesso privilegio di minoranze piu 0
meno vaste). Certo questa critica pud essere attaccata e definita
retrograda, ma io credo che le parole si fermino laddove i fatti
rendono evidente cid che si vuole occultare.

In realta credo che un uomo determini con I'espressione artistica
cid in cui crede. Ci pud essere chi crede solo in $é stesso, chi crede
nei cavalli, chi nel mare, chi nelle belle donne e chi nei fanciulli, e chi
in tutto cio, tutto cid essendo dentro la grande forza delle cose che €
la natura. Anch’io credo in tutto cid, e cerco, non mi fermo
allesteriore, scavo, perché chi non scava la sua fossa se la fara
scavare dagli altri, e di fatto poi nel gioco comprendo poiché nel
ricercare, nello scavare, estraneo da me stesso forme, strade,
percorsi, simmetrie, che vogliono avere piu significati, non vogliono
‘fermare la realtd ad una cosa sola, ecco, voglio essere dialettico nel
disegno, nella forma, nei colori, ma non voglio esserlo in maniera
statica, voglio esserlo dinamicamente, voglio essere contento dopo
aver trovato una soluzione, del fatto di averla cercata, e non voglio
cercarla per cercarla.

La forma & infinita ed anche i colori lo sono. 1 colori sono tutto, nella
misura in cui ¢i permettono di distinguere gli oggetti e i soggetti del
nostro vivere. Attraverso i colori quali noi li vediamo, noi vediamo di
fatto la materia dura e cruda tangibile, e vediamo la grande € la piccola
misura di ¢ié che ci circonda. Cosi come non vediamo mai l'infinito,
poiché l'infinito cosiddetto non esiste che nella nostra sclerotica ed
antica formazione culturale, e poiché noi vediamo solo quella parte di
spazio che possiamo vedere in un dato momento, cosi non
possiamo mettere in dubbio che ogni cosa sia infinitamente
conoscibile, poiché ai nostri occhi tante sono le cose che sfuggono,
pur essendo davanti a noi, e non possiamo neanche ipotizzare di
giungere alla conoscenza assoluta di tutte le cose tante essendo
ancora quelle che ignoriamo.

18



Ancora debbo dire che se & vero che ogni cosa ha degli aspetti che
ci sfuggono, questo & un motivo di piu per approfondirle, per
guardarci dentro, al di la dell'apparenza, anziché utilizzare questo
dato di fatto come alibi per una pittura interiorizzata, rinchiusa in se
stessa anche quando cerchi orizzonti intelleggibili.

Ogni cosa ha un'origine e una fine, ed il suo tempo & nella reale
dialettica che instaura con cio che la circonda. Esiste quindi un'ordine
nelle cose, ma quest’ordine & tutt'altro che soprannaturale, dentro la
natura, & dentro le relazioni tra i soggetti, tra gli oggetti, tra questi e
quelli. Ricercare dentro le cose, i rapporti, le relazioni, non significa
investigare, significa piuttosto rendere conoscibile cid che si vuole
sconosciuto ai piu, dietro illusorie forme di esaltazione di particolari
aspetti.

Ecco, & con questo intendimento che procede il mio sforzo di
ricerca

Carcere di Belluno, 15 luglio 1988

19
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MARIO COSSALI, 1989,

personale Forma/Colore, Venezia
La lettura molto favorevole risente tuttavia di un particolare,
venne enfatizzato anche nel t e
realta questo fu solo e per un brevissimo periodo, un momento d
verifica di forme che andavo disegnando ed elaborando da tempo.
sua enfatizzazione dell depoca

Non & possibile parlare delle forme geometriche di Pao-
lo Dorigo indipendentemente dalla dimensione coloristica
che assumono, perché non certo di vestito si tratta quanto
dicodice espressivo ineludibile, di sorgente di senso e diva-
lore.

| colori di Paolo Dorigo sono tramite irrinunciabile di ap-
profondimento, di scavo conoscitivo e sentimentale: attra-
verso di essi le combinazioni delle forme diventano allusio-
ni poetiche, sintesi esistenziali, luoghi e paesaggi di un iti-
nerario, pieno di scarti e di anfratti, tra luci ed ombre, lonta-
no comunque dalla galileiana certezza che la realta sia tout
court matematizzabile.

Molte di queste forme nascono dalluso del computer,
ma & solo una questione di strumento per la creativita, a cui
per altro si aggiunge I'acrilico, la carta, la colla, il gesso, la
vernice e quantattro.

Variazioni, accostamenti e contrasti: in essi il colore &
spremuto dalle diverse forme perché le faccia “parlare” o
meglio perché le facciauscire dal mutismo euclideo nel qua-
le noiuomini nel corso della nostra storia le abbiamo rinchiu-
se, snaturandole.

21

I. Newton, W. Goethe, C. Maxwell e L. Helmhotz hanno
indagato con scientifica passione la natura deicolorie gli ef-
fetti della loro composizione; Goethe, in particolare che og-
giviene spesso riscoperto in questa veste consideravai co-
lori come il prodotto dell'interazione tra il bianco e lo scu-
ro, tra la presenza e 'assenza della luce; la pittura di Pao-
lo Dorigo partecipa forse piu direttamente della teoria del-
la “composizione sottrattiva dei colori”, elaborata da Ma-
xwell e Helmhotz, secondo la quale ogni colore che si ag-
giunge sopra un fondo inizialmente bianco toglie una par-
te delle radiazioni luminose al colore preesistente.

Infatti'accostamento dei diversi colori assonanti provo-
ca nelle campiture di Dorigo un effetto evocativo-poetico
proprio perché un colore toglie spazio e presenza all'altro,
pur non annullandolo, ma quasi trascinandolo fuori dello
spazio delimitato del quadro.

“...Ma risalendo i canali e le roggie di prato in prato, di
filare infilare, arriveranno iragazzidove éfittala verzura dei
fossi, dove gialli sono i fiori degli ireos e come spade le fo-
glie tagliano fresche correnti sotto 'ombra dei salici. Arrive-
ranno fino aifiori lontani i pescatori senza ventura i ragaz-
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zi in gita nella pianura!” (Luciano Erba)

Anche nella pittura di Paolo Dorigo ci sono dei luoghi
meta, dei luoghi d’arrivo e di sosta, dove piu fitta & la verzu-
ra, il colore, dove il colore sprofonda, dove il colore prende
forma amica e dove taglia come spada, pensiero e il viag-
gio del pittore non & ventura proprio perché lungamente
pensato, studiato, entomologicamente rovistato, eppure
nonostante cid pieno di sorprese e di abbrivii di scenari en-
tusiasmanti e gioiosi.

La forma di Dorigo, squadrata e computerizzata, chiede
amorosamente colore e il colore-calore la trasforma, dopo
aver trovato in essa la ricercata consistenza.

agosto 1989 Mario Cossali

4n
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GIULIO GHIRARDI, settembre 1990

Conosco Paolo Dorigo da piu di un anno. Conosco, attraverso le
mostre e le visite nel suo studio, I’evoluzione imboccata dal suo lin-
guaggio, lo sfaccettarsi della sua personalita in uno scacchiere mol-
to vasto di slanci, di incontri, di sperimentazioni. Al quale fa eco
I'altro scacchiere: quello dei punti interrogativi (sull’arte, sulla sua
arte). Un guardarsi allo specchio, il suo, un voltare pagina onesto -
mai dogmatico. Un crescendo di cotte - e di delusioni - che testimo-
nia la profondita dei suoi orizzonti e al tempo stesso offre una rispo-
Sta a chi con troppa facilita rimpicciolisce I'arte, a chi la confina
nell’angolo chiuso del dogma o della formula.

Qui il punto. I dubbi sono la ricchezza di ogni artista sincero. Eppu-
re, fra le domande che si aprono nel suo racconto - domande, mai
risposte, Dorigo precisa, capovolgendo una prassi cosi frequente nel
nostro secolo - si fa strada una filosofia (mi perdoni Dorigo se a co-
dificazioni cosi fascinose ma sempre irte di trabocchetti preferisco
categorie piu semplici, piu viscerali: richiamo, istinto, ecc.), dicevo:
una filosofia che spesso, molto spesso assurge a fede, a catarsi. Al
centro di ogni possibile credo, al centro - dicevo - delle sue galassie
statiche solo in apparenza, c’é una presenza che sconfigge ogni faci-
lefilosofia: il colore. Ed é, per Dorigo, campo di ricerca, di avventu-
re orientate in una gamma molto fitta di rotte. C’é un po’ di ricerca,
eun po’di sogno. C’é soprattutto catarsi: ovvero la volonta di sfug-
gire a qualsiasi steccato o ricatto imposto dalla forma, non importa
se geometrica o flessuosa. In altre parole il geometrismo di Dorigo é
un’esperienza terribilmente ambigua, una trappola per lettori di-
stratti, un’occasione per dimostrare che non esiste - nel suo raccon-
to - una predisposizione all’ordine geometrico. C’e qualcosa di mol-
to piu emblematico: il potere - illimitato - che I'artista elargisce al
colore: al colore la liberta di costruire le immagini - o di vanificarle;
al colore la facolta di fare della forma la presenza piu libera e spre-
giudicata. Cosi, a racconto ultimato, non resta che il colore, la sua

23
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forza quasi mistica, quell'impulso che vola oltre le inferriate del
concetto, e si fa vita, ritmo, bellezza, soprattutto urgenza di dire le
cose nel modo piu rapido: scansando le acrobazie sotterranee care a
un passato non troppo remoto, aprendo alle tentazioni enfatiche il
limbo rarefatto del simbolo (un esempio. il non geometrico accaval-
larsi o intrecciarsi di mani caro al piu recente Dorigo non é provoca-
zione né fuga ma desiderio di confessare, che cosa se non lavolonta
- ora materica ora eterea - di chi pratica gli alfabeti dell’arte?).

Dorigo, quando dipinge o quando moltiplica la tavolozza nell’espe-
rienza del messaggio grafico, traccia un suo DIARIO. Lo sfaccetiar-
si stesso delle immagini é sinonimo di ricerca, di incontri-scontri, di
confronti mai miti con se stesso. Ma in queste pagine dove le pseu-
dogeometrie respirano attraverso una rete fittissima di imperfezio-
ni, tremuli, venature luminose leggibili all’interno dei profili, vive
qualcosa di molto veneziano. Qualcosa che ricorda le strade battute
dai padri, l'antica - e sempre attuale - polemica con 'altro versante
della ricerca figurativa, dove il disegno é punto di partenza - e apice.
Dove il colore é veste, paludamento, addobbo. E invece qui, in lagu-
na, circolavano pensieri diversi: pit liberi, in definitiva piu laguna-
Ti...

Dagli albori alle conseguenze estreme: il colore che é forma, il colore
cheva oltre la forma, la nobilita, la condiziona. Il colore come unica
via per abbracciare la sintesi... Non sono programmi nuovi - qual-
cuno dira - ma senza di loro I'arte non passa. Senza di loro 'arte
perde tutto, anche il sangue... Ecco perché in questi anni di “ritorni”
non sempre sinceri e molto spesso grotteschi (perché pilotati, cioe
non voluti dall’artista), un ritorno come quello di Dorigo (ma a che
cosa, se non alla sintesi?) non puo lasciarci a sangue freddo. Valga,
come stimolo, I'attenzione riservata a questo giovane artista da chi
molto piu di noi sapeva e sentiva, I'indimenticabile Bepi Mazzariol.

settembre 1990 Giulio Ghirardi
(testo estratto dalla cartella PAOLO DORIGO - LITOGRAFIE 1990, Arte 13 Editrice)
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ERNESTO L. FRANCALANCI

Una finestra per |

9 settembre 1991
con notazioni del 12-5-2007 di Paolo Dorigo

(@)

Potremmo affermare che gli aspetti piu manifesti della personalita di Paolo Dorigo, se
non temessimo di esprimere una valutazione in ogni caso limitativa, si esplicano in tre
principali direzioni: la ricerca artistica, I'impegno sociale, la professione nel campo
dell'informatica.
Tale constatazione sarebbe comunque banale se non cogliessimo nella compresenza di
gueste caratteristiche una non casuale coincidenza: tutte e tre implicano, infatti, sia pure
nei loro diversi aspetti, umano, sociale e scientifico, il fenomeno della comunicazione,
una problematica molto complessa e che vediamo di nuovo riaffiorare nella coscienza e
nel dibattito della civilta attuale.
Si puo affermare che proprio questo recupero della centralita del comunicare, in un'e-
poca che aveva dichiarata come definitiva la perdita del senso, puo far prevedere una
via di superamento dalla condizione stagnante del post-moderno.
La questione basilare della comunicazione umana, nelle sue implicazioni sociali, etiche e
politiche, puo ragionevolmente riaprirsi oggi, dopo la morte di tutte le grandi ideologie,
senza paura di fraintendimenti e di sospetti.
Si tratta di una questione energetica, di scambio di forze, tra gli individui e fra i popoli,
sulla base del riconoscimento delle infinite differenze che caratterizzano ormai i soggetti,
siano essi individuali che collettivi: alla stagione della rivoluzione deve subentrare quel-
la della evoluzione, una trasformazione che deve caratterizzare non solo l'occidente in-
dustrializzato e i paesi ricchi, ma l'intero pianeta.

[Paol o pubblic, nel 1991 questo inter\

nell a quale confuta | a ocaduta dell e
muni cativa dell a societ”™ dell d6i nfor ma
pi sce, e pone il l i mite su OAuschwit:
del critico che alla rivoluzione deb
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critico dopo 14 anni, alla mostra per

nizza con Paolo sul fatto che se veramente gli avessero rubato tutti quegli

oggetti i n funzione alla tortura, al

perché non capisce che si, ideologicamente il proletariato ha gia vinto, e i
si st emi del | 6i mperialismo sono cos?
sino a questo livello
Questa e oggi la questione nodale: come possono comunicare questi ormai
infiniti e diversi soggetti e su quale terreno comune?
Condizione indispensabile per il fondarsi di una possibile comunicazione interumana
planetaria € quella di non privilegiare nessuno degli aspetti e delle tecniche comunicati-
ve in atto, ma di riuscire a farle convivere insieme dentro una dimensione a piu strati, a
piu vie.
Una di queste vie puo continuare ad essere ancora quella dell'arte: purché anch'essa si
intrecci alle altre, rispetto alle quali deve riuscire a mantenere quella identita che i feno-
meni attuali hanno messo in discussione.
Vi € una comunicazione che si attua mediante l'arte, un'altra, piu immediata, che e
guella dei rapporti umani diretti, esplicata tramite il linguaggio verbale discorsivo e i va-
ri comportamenti sociali, ed infine quella mediata, vale a dire che si attua attraverso i
numerosi mezzi (media) dell'informazione, oggi prevalentemente elettronica e audio -
visiva.
Proprio quest' ultima apre ad una serie numerosa di considerazioni, la prima delle qua-
li, in ordine di importanza, riguarda la cosiddetta "sparizione della realta materiale" con-
sueta rispetto al predominare progressivo di una realta virtuale, prodotta dal diffon-
dersi di una civilta di immagini fondamentalmente simulative, civilta che pretende da
tutti noi una diversa capacita percettiva e quindi anche un diverso sistema linguistico
comunicativo.
Un aspetto di questa conflittualita € presente anche nelle opere stesse di Dorigo, soprat-
tutto in quelle del primo periodo.
In che modo l'artista contemporaneo vive infatti questa schisi tra il linguaggio espressi-
vo artistico e quello informatico, a sua volta fortemente ormai caratterizzato da una deci-
sa e consapevole esteticita ?
Se prendiamo il caso specifico di Dorigo, possiamo constatare la presenza di un indi-
zio altamente significativo: l'interesse iniziale della sua ricerca é rivolto verso le geome-
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trie, non solo quelle formali, di derivazione costruttivistica, ma anche quelle, per cosi di-
re concettuali, legate all'ingenua teorizzazione ancora ottocentesca, persino nei suoi mo-
derni epigoni, della "spazialita" del colore.

Ma la geometria, anzi le geometrie, della ricerca pittorica iniziale sono il metodo non
schizofrenico per permettere di far convivere, in una sorta di geometrica potenza dimo-
strativa, le sfere diverse della comunicazione, ancor piu coerenti tra loro se utopizzate
dall'interno della rigida cubatura spaziale nella quale in quel tempo l'artista si trovava
costretto. [2a e 3a detenzione, 198986 e 1981989

La liberazione dalla costrizione fisica, infatti, andra di pari passo con l'allontanamento
dalle classicita utopiche: il razionalismo fa i conti con la sconfitta del progetto. Il mettersi
di nuovo sulla strada significhera decidere se il coinvolgimento professionale nella civil-
ta dei bit potra permettere di vivere la propria esistenza anche con i beat: con la genera-
zione che nel frattempo € cresciuta nella selvaggia ingovernabilita della metropoli.
Indiziaria e l'ultima opera di Paolo che conosco, dell'agosto di questo anno. L'uscita dal-
la geometria, da tempo attuata, si risolve qui in un gesto violento di sfida: un rombo ne-
ro di desolante rigidita € sfigurato dai colpi arbitrari di colore. La violenza di queste
macchie denuncia il ritorno ad una totale e sofferta condizione esistenziale, nella quale
risulta prioritario, piu che la ricerca pittorica stessa, per altro impossibile da dimenticare
una volta dichiaratane la necessita etica, il comportamento artistico: I'anomalia selvaggia
di una irrinunciabile imprevedibilita poetica, di una soggettivita non programmata.

[s i tratta destultobea puedueatelepincdrrtiecate ipen@denti dal soffitto, contro
guerra imperialista, in realta e del gennaio 1991

Arte, etica e civilta post-industriale in quale relazione si pongono e come si pongono |
singoli soggetti di fronte ad un'ipotesi di scelta fra dimensioni cosi di fatto diverse ?
Parlare di Paolo Dorigo, significa, dunque, parlare di un artista e, nel fatto specifico, di
un pittore, che e riuscito a vivere contemporaneamente in queste differenti sfere proiet-
tando in ognuna di esse un tasso proporzionalmente distribuito della medesima pulsio-
ne creativa, della stessa positiva felicita inventiva.

"La pittura - scriveva Paolo in un testo del 1988, e dunque all'avvio del primo impegno
artistico di sostanziosa qualita, calibrato da necessita spaziali e psicologiche intorno alla
ricerca denominata "Forma/Colore" - necessita di dedizione, tecnica, sensibilita e di tan
sforzd: ecco, questo e il punto di partenza, il dichiarato proposito, che si tradurra di li a
poco in un'incessante e indomabile attivita produttiva e creativa. La costruzione del pro-
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prio itinerario biografico e gia tutta compiuta in questo atto di illimitata fiducia nell'arte,

per meglio dire nella pittura, come esercizio teleologico, come scelta che persegue un fi-
ne, come comportamento esistenziale che si inscrive totalmente nel motto goethiano fat-
to proprio e che dichiara che non si giunge mai tanto oltre come quando non si sa piu dove
vada

Il mito dell'artista che si perde nel labirinto della ricerca per ritrovarsi, ma scoprendo che

la soglia tra il noto e l'ignoto non si e infranta e si & soltanto spostata poco piu avanti, €
gui modernamente riproposto: ma, proprio per cid, proprio per questa persistenza della
figura moderna dell'arte, la ricerca di Paolo si rende tragicamente incongrua con la di-
mensione virtuale della civilta elettronica.

[Di qui lo stimolo al titolo del quaderno n.2, High tec, o kraska ?, dove la domanda é puran

Il ronica ed ovvia |l a risposta; e si Spi eqg:
tecnologika, nonché la derivazione borghese e succedanea al capitalismo, di chi ha deciso €
| a tortura su Paol o: una innata fede nell

ta di trasformazione, una fideistica trasposizione nella tecnologia contro il processo dinami
trasformaziong

Questa tuttavia la contraddizione fertile, che pud permettere alla nostra cultura
metropolitana di coltivare ancora la presenza perturbatrice e disequilibrante, e dunque
critica, dell'artista.

In seno al dibattito culturale attuale si agita fortemente, infatti, la questione della so-
pravvivenza stessa dell'arte rispetto al predominio di una esteticita diffusa, priva di fina-
litd semiotiche, vale a dire critiche e interpretative, nei riguardi del mondo, che viene ac-
cettato persino nelle sue piu profonde contraddizioni politiche e sociali: la fine della pa-
ce planetaria si traduce in un evento di massima spettacolarizzazione estetica, reso pos-
sibile attraverso I'uso omogeneizzatore e catalizzatore della macchina televisiva.

Nella societa spettacolo c'é ancora posto per l'arte ?

L'interrogativo si pone ad ogni huovo incontro con l'artista.

Solo uno stato di necessita mercantile, vale a dire la presenza indiscutibile di un
"sistema"” dell'arte, inteso come meccanismo economico e nello stesso tempo semantico,
che lega insieme produttore mercante critico e fruitore, permette e giustifica la sopravvi-
venza attuale dell'opera artistica, o vi € anche una ragione ulteriore, non meno potente,
che determina il mantenersi viva di una tradizione secolare nella rivoluzionaria dimen-
sione della civilta elettronica ?
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Il fatto stesso che ci si ponga una simile domanda, che ci si interroghi sulle ragioni per le

guali ancora l'arte esiste, nonostante la sua storica, progressiva e inarrestabile s
definizione, nonostante il diffondersi di un'esteticita globale, politecnica, barocca, nono-
stante I'evolversi di una nuova cultura di tipo audiovisivo, che sincretizza tutte le piu di-
verse produzioni creative e linguistiche in una sorta di superlinguaggio, il cui oggetto di
riferimento € contemporaneamente virtuale e reale, sta a dimostrare che il fenomeno
dell'arte continua ad assumere una rilevanza notevole, una volta stabilita, paradossal-
mente, la sua specificita: vale a dire, solo dopo aver ricostretto I'arte dentro quei confini
semantici da cui la linea evolutiva dell'avanguardia era riuscita ad affrancarla, avendola
mescolata alla vita, avendola diffusa tra le varie merci della metropoli, avendola stretta-
mente intrecciata sia con la pulsione di morte, distruttiva e irrazionalistica, sia con la vo-
lonta positivistica e razionalistica del progetto, ma, in un modo o nell'altro, negandole
di fatto la sua autonomia.

Si tratta, per l'appunto, di attuare il paradosso di ritrovare per l'arte un territorio di per-
tinenza ! Gigantesco paradosso, dal momento che all'arte sembrerebbe competere la
funzione di reinventare sempre da zero, sempre in nuovi ambiti, forme, immagini, figu-
re: al di la della tradizione, "dopo la tradizione" !

All'arte spetterebbe oggi il compito non facile, dunque, di un recupero della differenza,
vale a dire di quella coscienza dissenziente, capace di opporsi all'indifferenziato mondo
pubblicitario delle immagini estetiche, prive, per loro funzione, di un discorso esisten-
ziale, di una riflessione sulla vita, sul soggetto, sulla storia, sul presente.

Ritrovare per l'arte la sua poeticita, ma non come strumento di fuga dalla realta, bensi
come unica vera inesorabile interrogazione sulla realta.

In questo senso e riabilitata la funzione magica, poetica, sovrasensibile della ricerca arti-
stica, che continua ancora, nell'epoca postmoderna, a interrogare I'esistenza con la stessa
chiarezza labirintica delle avanguardie: anche se senza piu nostalgia per l'oggetto, senza
piu nostalgia per l'unita tra le parole e le cose.

Arte senza nostalgia, ma pur sempre semiotica, critica, della realta, pur sempre alla
ricerca del senso, alla ricerca del profondo: del sublime.

Alla ricerca di cio che sta oltre il confine pessimistico tracciato dalla gaia scienza del
postmoderno, che trae origine e sostentamento dal postulato della perdita definitiva del
senso, del valore, della realta, significa, ancora una volta, affidare all'arte la capacita
di farsi scienza di cio che sta al di la dell'arida soglia del visibile.
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[Anche questo era un punto che Paolo contestava nella sua risposta: la perdita del senso ¢

dell a societ”™ capitalistica non del di ven
tautologica | a maniera di | mpostare | e co
condo i padr oni del vapore ed i | or o can

Oi ngenuoo]

In questa impresa l'arte si trova oggi, tuttavia, a convivere con la dimensione, o, per me-
glio dire, dentro la dimensione estetica iperreale della civilta scientifica, produttrice di
nuove realta virtuali, di nuove classi di oggetti, di immagini, ma anche di nuove forme

di vita vegetale, animale, umana, ibride, clonate, cibernetizzate.

[Anche qui, nel pubblicare questo intervento, Paolo non si immaginava certo di entrare in ¢
come Vittima di un perverso meccanismo tecnologico inquisitoriale di poteri che furono intere
ti alla sua attivita artistica e quindi anche a questo stesso testo critico come potevano esse
abbrucciatori degli eretici del cinquecento; e del resto Paolo non condivideva di cio che affe
nell e sue | ezioni gi© all depoca | 6Amico c
199061991, oDal virus al wvirtwualed6, che ovvi
suo quarto arresto, poté osservare con dalma

Dentro dunque gquesta dimensione complessa convivono ormai molte famiglie e molti
sistemi espressivi, caratterizzati da un totale sovvertimento delle fissita linguistiche e
delle forme private di comunicazione, nella direzione di una prossima imminente intera-
zione multimediale di tutti i linguaggi.

Non solo quindi &€ necessario ripensare alla pittura come ad un sistema espressivo tra
gli altri, ma e anche imprescindibile tendere alla rifondazione di una nuova fenomenolo-

gia globale della visione; nell'attuale gigantesca nebulosa delle immagini nulla é fisso ed
immobile.

La caparbia insistenza dell'artista a dipingere in un'epoca che non possiede piu il tempo
lento dello sguardo meditativo e analitico dell'arte moderna e che si fonda su sistemi
percettivi completamente differenti rispetto a quelli del passato costringe a ripensare tut-

ta | a tematica della rappresentazione e ¢
modulata piuttosto sulle categorie della velocita, della virtualita e della simulazione elet-
tronica; due tempi, due modelli culturali, due culture si affiancano in una forte e profi-

cua contraddizione culturale: da una parte sta il sistema dinamicamente effusivo e inte-
rattivo delle immagini tecnologiche, dall'altra il sistema intrusivo e autoriflessivo delle
Immagini pittoriche, che, proprio come Dorigo intitola una sua fortunata serie di dipinti,
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ter graphics, che vengono presi come elemento costituente della sua arte, cosa che invece
sempre spiegato essere tuttoaltro; I n pr a
ma di strumentalizzazione sul campo tecnologico, che Paolo sopporta criticamente non imi
nando certo che diverra successivamente elemento strumentale per i torturatori nazisti che

sediano da ann; e la cosa  ben delineat e
speci fica, I nti ma, che col pisce il veder e
Umand

Ernesto L.Francalanci
9 settembre 1991
[note tra parentesi quadre di Paolo Dorigo;5:2007

Paolo Dorigo, 1988, profilo di uomo pensante, 50x35, olio
su tela; forse in questo dipinto e
inconsapevole, della presenza dei nazisti che hanno inseri-
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